



























Con questc conciso proclamd vogliamo rendere noto imo state di necess-ita che 
continues ad accompognare il nostro spedfko progeho cultural©. Soeciftco ma 
diFfuso. a quanto pore: perche molteplid sono state le solbeitazioni 
progetto LINK, od ulterior! grupp! di produzione. In questi due mesi ne sono giunti 
pry di uno decino (oltre a quelli che gid a suo tempo avevano data vita al 
progetto). Eccoci cfunque dt nuovo die prese con problem! di ordine strutturale: 
spazi insufficient!, mo anche $pazi inadeguati struituralmente. Il LINK nasce con 
Forti prerogative oi ordine produttivo. Lo progrqmmazione, i concerti, le proiezioni 
d! cinema - tutti quei moments di partecipozione collettiva, "pubblica" diremmo, 
ma il ternnEne ha per no! un sense un po ambiguo - rappresentano solo una parte 
delle intenzionL Laltro lata della questions e quello chc riguarda lo costituzione di 
un centra di produzione multi*culturale: laboratory video-dnemategrafici, musicali, 
teatrali, workshop e work-stations. Tutto cio, lo avrete notato, risulto ad oggi 
piultosto sacrificato. Tra t motivi non possiamo sicuromente addurre il problem a 
degli apporfi, delle portecEpoztone, della disponibilita umana. Si e trottoto piuttoslq 

ordine infrostrultu role che, come dicevomo sopra, ci ha fatto in questi 
mesi comprendere come I'oreo assegrataci fosse di difficile utilizzo per le attivita 
laboratoriali previste. Eccoci dunque nuovannente a confrontarci con lo stato di 
necessita. E^ in questo senso die chiediamo ctlle istituziom. Chiedere, owero 
nmanere all'interna della "correttezza forma I e e procedurale - ". Ma abbiamo on che 
pensato che tglto cia non polesse ridursi ad una "trattativa private", do svolo 
negli yffiei e per via telefonica, ed abbiamo quindi pensato che la cosa migTiore 

fosse informare tutti, rendere note, di "pubblico dominio", Giusta o sbagliate, la 

necessitd c'-e e sicuramente non e legato all'ingordigia di un "gruppo 

di raccagliere le opinion! di tutti, 

di "saitdbrieta'k NeILemergenza non ci $Eamo e 
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Da quii lo necessita ulteriore di com urn care, 

I'apporto di partecipozione e 

tanto meno ci piacerebbe entrore, Quindi 

questo invito a tenere le orecdiie e gli occhi operti 
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FROGRAMMA 


Techno-Tewne Studio 


1 percussion i (19 93) 

pervl.cLfl. (1994) 

per paesogqio sonoro, voce, vl. d. H baff&ria elettronica 11994) 

ApiesWe; Intonaiione di un prdudio aalh/lll Elegio Ouirvesedi R.M. Rilke, per attavino, voce, vl., saHerio (1994) 


per 


Techno - Te fcne; Troccia 1 


Tecfino -Teltne; Traccia 2 
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Sembra proprio che l est europeo abbia partorito negli ultimi 
particotare interesse nelTarea eterodossa (Uz Jsme Doma, Campee 
Iva Bitova, Pavel Faijt, solo per citarne afcuni)* 

Joblkon seguono all interna di questo panorama urn percorso personal© fatto di sueni 
acustid intrecci di chitarra che costuiscono un tessuto movimentafo, contrabbasso 

he drammctfizzano la seena e un'edettico batterisla che invest© di ritmi 

mcalzanli le Forme-canzone: tutto do crea una mag sea intesa carica di sronia © di 

ascoltatore e portato a seguirne emotivamente I'alternanzc ed il 
fermento, la passione ed 11 divertimento. 
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SABATO 111 FEBBRAIO H. 22.00 


cori certo 


n 


ll Link incontra ancora una volta I'lvan IIIich 


La scuola di Musica Popolare Ivon ill ich Inome del filosofo contemporaneo a Cui si 
deve i! concetto di "descolarizzazione della societd", trad otto in pratica in una f, de 
istituzionglizzaziqne della scuolcL'j, giunta ol sue terzo anno di vita, propone questa 
voltct i risultafi di un seminario tenuto da Giancarlo Schiaffini, che coinvolgera gli 
allievi della scuola. 


seminar io verte su di un tema centra I e nel prggetto 
didaltico della scuola: I'improwisazione. La parola 
improwisazione, come spiego lo stesso Sehiarfint, e 
spe&so ogaetto di equivoci ed incamprensioni,,. sotto 

auesfra dennizione si sommano infotli numerose & 
iversiss^me tecniche esecutive. Si parla di 
improwisozione nella musica di tradizione popolare 

nel jazz, nel la musica alealoria, nel rock, nella pnassi 

esecutiva del barocco ecc... Lo scopo che Schiaffini 
(musicisfa e compositore fra i piu interessanti ed 

aperti della scenes italfcsna del jazz con tern poraneo]i 

si pone in que&ta circostanza, o qudlo di aFfrontare 

nel corso del seminario different tecniche dli 

improvvisazione legate a divers! contest! musican 

per raggmingere un predso obiettivo: con si d era re la 

pratico smprowisativa come elemento organico dE 

sfrutture compositive, e non semplicemente, come 

spesso accade in certi generi musical], variazione su 

temo. 
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VENERDI 17 FEBBRAIO H. 22.00 


Danielo Cattiv&li: sax 
Giorgio Fabbri Cosadei: c hitarra 

Miriam Palma: voce 


Incontri di I m p re v v j so t [ on e Radical 


tranche 

i di vista, ce la serstiamo forse di 




Dope resorefia di questa rassegna. 

soendere alcune parole sullbnabmento di questo esperi mento. Per cht non fosse o conoscenzo 

dichiarazioni progeHudi dhe Link e Livello 57 homo espresso in partenza in merito a tale 
tentotivo, rimandiamo al festo pubbltcalo sul numero Link Project novernbre-dicernbre, ed al 

depliontche ha girato un 

Ci concediamo 


r 


die 


pc in tutta la cit+a per pubbiicizzare 
ue parole per riassumere i) progetto rdb 

una serie di rnusicisti di di versa p raven ienza 
Limprovvisazione in divers! contest contesii anche 

abbiamo composlo a tavoltno dcuni Irii inedifi 
md suonato in 




a rassegna. 

sea veste pratico: abbiamo contatfato 

culturde e geogrcifica del nostro paese, che praticano 

e soprattuto non di improwisaziane radical©; 

awero Gombinazioni di music!sti che non hanno 
uella formazione stretfa; quest! musicisti si sano incontrati il giomo del concerto 
sounacheek, hanno scambialo qualche chiacchiera ed bonno provato i'ecjuilibria dei 
Kmbri e det volumi, hanno nraangiato insieme una pizza o un piolta di minestra e de' " 

dopo qua che bicchiere di vino o di hirra, per la durola di un'ora o poco piu hanno imprawisato 
un concerto. 

5arebbe ore interessante indagare sulhnfluenzo esercitata dal cibo ingen to sui suoni prodolt 

durante la performance, ma seguendo un percorso □ ritroso, vi slo che nel la maggior parte dei ca s 

i suoni hanno interagito positivamente, potremmo indurre che cnche il cibo non era malvagio 
pot si so... in musica come in gastronomia la components soggettiva dei gusli e un Fatto importanle 
die riguando anche il qui e ora, b stato psicofisico e digestive, tanto dei cuochi che degli aliri 

commensali, taniopiu se a cucinare per tulti si ritrovano musicisli che improwisa no cosa mettere in 
pentola. Parian do dei ctiochi rnusicisti, li abbiamo trovafi ogni volta molto vogliosi di lentare e di 
tentarsi con il proprio sapere e b propria pratica; certo non sempre gli incontri sono stati 

concardano col dire che il giuoco vde la candela, specialmente $e auesta 

sta su un tavob ad accompagnane una conversazione eonvivide. " 

ci hanno rincuoroto: partedpando costantemente ci hanno 

una cena musicalpopolare basala su improwisazioni e sugli 
ingredient! che ogni cuoco portava, non era vacua velleita di fiolli operatori cultural!, ma rispanae 
ad un irtteresse e forse ad un bisogno di concepire anche le performances come quolcosa in cui i 
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confermato che il nostro invito ad 
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musicisti si metfono in giuoco, secondo ricelte non prelisscile ma di volta in voSta ri-orientate, 5 pea so 

m bilico Irq I a coculu nell'eccesso o nel difetto, b linezza della nouvelle ecu sine o una hugalita 
essenzide e spartana Un rammarico riguarda unicamente i pubblici censor] di queste attivita, 
grand! assenti in queste aerate, che si fimitono nella migliore delle ipotesl a darne una breve 

segnolazione (giusto per dovere di cronaca)., ritenendo, a parer nostro, un pc’ 1 snabisticomente, che 
queste pratiche siono cose in fonda un po 1 ’ demode, Iroppo 'bum settarita'., Si ignore che nel 

frgttempo il linguaggto dell'irnprovvbaziane e m'utato e che non e un caso se soprawive e si 
rrproduce altnaverso metamorfosi impensabili seriza Se garanzie dei nomi confermati della sloria 
recentc delb musica, in luoghi non istituziondizzati e non copefti, non a I caldo di panetf federate 

di soldi pubblici e dt au(orappresen(ozioni social!, mo di un caldo di presence umarse ed animals, 

irriducibili, radical!. 
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in eoneerlo 


musiche su film di 

JJvens: Regent 

M. Ray: Les Mysteres du chateau du de; betolle c/e mer 

Fabhzta Mattiello: can trabbas so, basso elettrico 

Giampaolo Mattiello: violoncello, batteria 

Giampaolo Bellini: tastiere, chitarra 

Stefano Zorzanello: flatl mutanti. 
Provenienti dalT hinterland veneto deturpato da trenf'anm di industrial e governo 
catialico-democratic no, i quattro, per qualche miracoloso caso della storia, trovan© 
qualche albero sopravvtssuta in coflina alNnquinamento ambientale, e li si 
aggrappano per resistere a I FI us so delle anghene passate, presenti e future, di 

conciari avventurieri e deil vu cumpra te evisivi Regi&trano un CD per I'etichetta 

nese EROSHA, che gsd ha pubbl 

peraltro suona il Zorzanello, e intraprendono dunque la mulatHera sassosa 
musiche non ortodosse. Presenteranno al Link un lavoro di cdonne senate eseguite 
simultaneamente alia proiezione dei: film, e dt nueve musiche per strurmntario 

acustico independents dal nesso cinematogrofico. Attudmente lavorano al progetto 

Mente Locale, che vede una fusions dei membri del gruppo can GLNapajo, altro 
uartetto vicentino ospilato a I Link recenfemente, con Annul isa Sardo alia voce e 

Pierpaolo Pe ruffe alia tram ha, che prevede la realizzaziane musica Ie delle I i riche (i 

ttaliano e in americanoj di Sarah Menefee, 
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Vidcocrcozioni con coreografie 

realizzozione Walter Verdin 
co re oa 

Grann 
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ra fie Wim Vandek&ybus 

retagna, 1992 1 50* 










Tratto dal balietto "Sempre 3e stesse bugie", questo video e i 

Verano, 89 anni, cantante e 

Possando con nonchalance dal supporto in pell icola a quel Id" video, 
racconta una specie di vioggio coreografato attraverso paesaggi mediterranei 

soffermandosi spesso sugli incontri dei danzatori con una umanita reale e non 

teatrde. Un montaggio non lineare da al video un ritmo particolare che accoimpagna 

la coreoarofiq di Vanderkeybus fuorj da ogni convenzione. 


un omaggio a Carlos 
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alter Verdin 
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Videoc reoziont eon coreografie 

pa e sceneggiatura Andr&as Richie r 
oschg /camera 8 etacarr. Uno Greco 

ratio Doris Plank, Robert Lon 

Scuola di Cinema e TV Zelig 

Italia, 1994, '2D 
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cinepresa 16 mm Osman 

dcinza e cor 




prodvzione Theater in 


Monte Neve (Sehneeberq), situate sopra i 2000 metn nelle montagne Alto Atesine, fu 

zona mheraria per piu di 800 anni, Oggi si troves in slato di complete abban do no > In 
questo immense spetzio della memorial un uomo e una donna danno Forma o stati di 
attrazione e repulsione attraverso la donza, Contemporanearnente ha inizio la 

ricostruzione museale dell'araa minerario, ll film si sviluppa para I Islam e rite in due 
parti: danza e documentazfone di quest! lavori. Due lipi di movimento che Finiscono 
per essere un unica immagine del cambiamento. 
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Id dislocati (come la coppia Eiko e Khoma), la schiera dei nuovi dan2atori giapponesE 
grand subito i ts-mi e la particolored della sua ricerccu Orrnai El Butoh e famoso; ma 

e oene ricordare che si tratta dl un movimento variegata, libera: ogni profogonEsta ha 

la sua cifra. Tatsunni Hijikata par lava di Ankoku Butoh, "danza delle tenebre . Viaggio 

all'interna delle proprie viscera,, del propria dolore. Ma ben presto trasformo il suo 
atteggiamento performative radicals, in un total© ritiro dal mondo. Ai suol allievi 

aveva consegnato la sua esperienza di vita e permesso che aprissero le porte della 
sua' danza alle donee.. Kazuo Ohno non vmcola la sues personal© espressione 
artists CO a nessuna corrente: si riferisce al Butoh per parlare di gruppi come Dai 
Rakuda*Kan, SankoE-Juku, Hangidaitoh-Kan e Ariadone del quale non condivide il 

femminils, Solo I uomo, second© Kazuo Ohno, come prova del resto 

iopponese, sarebbe in grado di assumere su ds se element! 
corps maschili del Butoh donno spessore ogli opposti sessuaii con uno 
liberta di segno che rimanda ai pionieri dell espressionismo europeo gettando irn 

ponte fra Orients e Occident©. 
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PIERCING THE MASK 
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Australia/USA } 992 ., 49 

scriffo e diretfo do Richard Moort 

prodvzione AKA 
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Nei primi anni f 60 la danza Butoh e 
caotica e 


le in un boa to di anergic 
ha toccata il mondo dell 


. Lo shock causato da questa esplosione 




Violent©, nichilistico, ironizzante, il Butoh ha spinto la societd giapponese a guordorsi 

mettendo in ridicolo le sue trndizionali convenzioni di bellezza g comportamento. 
Piercing the mask" "fora" il mistero e la mistica del Butoh, movimento della danza 
apprezzato dal mondo occidentals, ma largo men te ignorato in Giappone. 
Ricostruisce la storia di questo movimento rivoluzionaria con ' 
chiove come Dairakudakan, Hakutobo, Kazuo On a, ri 
spettacofi stories e contemporanei, fra cui il primissimo 

maestro Tatsumi Hijikata, Passando attraverso i temi dell J oscurEta, della violenza 
dell'erotismo. si parla ds ricettivitd total© del corpo sino a p* 




inTerviMe a personaggi 

ortando material© tratta da 

del 1960 del 
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Fran do 1993,65 

realizzazbne Andre S, Lobar the 
coreografie Ushh Amaqatsu 

produzione Art production. Arcana!, CGP 








ddf‘ultima presentazione deflo spellacolo "Grai 


Giratc in occasioned r _ __ _ __ __ 

de Cumqyat" a Pcmgi, if video b luce sul favoro d! Ushio Amaqatsu 

maestro - '' 1 1 1 1 ' ' 1 ~ ' * 1 1 

{che signmca /J Atelier defla monfacjna e del mane"). 

Guesta yolta Amagahu ha eccezjonalmente acceftato di 

tlcunl Ospetti mister id del sue J 
significazionk Jl do02atore e req 
lavoro degli Sankai Juku, ch 

setreeentesco _ 

mostruosita Bufoh, i 


nes 


,■ 


1 donza Butoh e leader del gruppo Sankai Juku 

mo n tag no e del mare"}. 


1 aizare if velo 

lavoro, stoprendone suggestioni 


su 
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ista disegna i tratti Fondamenfali del 

e rimonda al fu-rgore imperial 

gjopponese accostando ed amalgamando le volute 

1 suol imperscrutabili rlgori, condo ridondanza; una 
ricchezza decadente ed edulcorafa. Alla scuofa di Lautreamont, Sade 
Genet, aspirated indirelti del Butch, Amagafsu ha imparato o rendere 
spettocolarmente attroenti ed eroiicr i suoi danzatori ermafroditi dalle 
maschere ripugnantL Perversions e santifa, disgusto ed estasi. 11 
documentario presenta le immagini forfi che Thanno 

carpi nudi cosparsi di biacca, una immobiliita che equlvale alio velocifa 

congelata, I'immagine di una nascita raffigurato nel corpo nudo 
appeso a testa in giu che ruota su se stesso. 
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reso fa mo so : 
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Dorn Askarian nasce nella 

regione armena 

Umone Sawjetica nel 1 949, In 
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I 5 U 01 

riane 


studi e la sua 
eiriennatografka lavorando 

Mosca 
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dove subi 
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earcerazione e da dove 

espatria nel 1978. Si stabilises 
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riesce a 

con vane , television! per la realizzazione di 

suoi primi lungomelraggi; Komitas del 1 985 


a vora n do 


documentor! e per la 


dei 
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rea \zzaz one 


die qui presents anno. 

I | I r ' , fond a men to le e I'irnoronta 

cinema tog rafi a sovietica, (pensiamo in porticolare a! lavoro di 
i Parqdjanav). A parti re da questa eredifa Askar ian svila 

jita da forti riferimenti iconics e simbolki trotti 

e dal la nuluia vi sta come forzc cicatrizzcmfe operato dal fern do. Element! che 
ossommati alludono a I conflitto costitutivo Ira la tragedia umana ai un 

capacito rigeneranti di un afteggiamento contemplative, che propria netfa fradiztane 

Iturale ortodossa dellfest trova le sue radki. 
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Merco edi 1 febbraio 




■ 




fi 










fil 


m di Don Askarion 

Dura to: 84 min. 

Regia di Don Askarian 

Fotografh dt C. Avakian y M. Gressmonn, A. S to an os. 

Mvstche di Bellini, Schubert, Armenian Folk Music. 

Interpreti: A. Assatrian, M. Stepanian, K. Ganibekian, S Ovasopian. G- iechner. 
Froaotto da Morgarita Woskanian in coproduzione con NOR e FIAE 
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ll contenuto di 

Ltorte e metaforo 

signiflca che per a rt i c 0 1 are una reazione autontka e pneci$o rispetlo ad 

una ulterior© produztone artlstica, altrettanto mistenosa ed inesplicabile ed altrettanto capace di gencrqre una 

nuova catena melaforica in un proceiso potenzialmente infinite. In questo modo sis peg comprendere come una 
metofora artlstica non e mono grticolata della fisico nucleare. La crifica cinemategraFicci e una Forma dtorte del 
tipo della fisico rucleare? Proverb a spiegare il mio film Con I'oiuto di uno storier che e torse una metotora 

eflicaee: "13 tobacco., eon il quato vengono prodotte le slgarelte Camel chg ia sto in questo momento rumgndo, 

proprio mentre sto pensarda e serivendo quests righe, cresce nei campi di mio non no, che e morto ad lizmirt’. 

O con Karl Marx: * La nuavg epoca ditforisce principaimente da quell a antica nel fatk? che lo sferza cominac* ora 

ad immaginane se stessa came un genio". Guesto esprime il mio film in maniera mglto piu forte ed esoHa che se vi 

detto die esso racconta la storia di un’emigrants armeno nell’occidenfe [Avetik a Berlino), e ddfo sua 

terra dforigine,. la $ua rifiessione storiea sul genocidio del popoloarmeno 

uno traduzione 


film e nel la 

e le mete fore artistiche possono essere espresse umcamente in mamera melafortoo. Ouesto 

ana prod Liz ione ortistieo si neoessita di 


forma e vice versa. 


un 


iVO 


avessi 

reazione ai tragici awenimenti ddfo sun 
ed i seat effeHi ne 

letterale di da che solo la ciinepresa e in grado di creare, con Itoselusione dei draloghi, naturaImente. 








Fil 




A s k o r i a n 


di Do 

Our ah: 96 min. 

5 critto e diretto da Don Askarian.. 

Fotografia di J. Arvanitis, M, Grassnann. 

Musiche di Komitas, Donizetti, Teyrc, Armenian Falk Music. 

interpret!: S. Ovaspian, O. Saadefian, M. Woskanion, Rev. Y Manjtiktan. Rev. G. Khafcherion, 

Proaotto do Margarita Wbsfcor?|fon con WDR, SFB, Channel Four, KfSR, RTBF, FFA t FKT, Alex 

Manoogian Cultural Found. 
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/ segnj del!'immobiiltd del tempo non son a per for' so to la materia stellare, mo soprattutio le cose e fe creature. 

> e esfraneo, I rapporti cousali fo afagusteno; profezie del genera sono came s/ro/e 

It discorso su Dante , Oss ip Monde!slamm , 

C geniofo compositore grmena Komitas ed alia stories dei 2 miliami di persons 

In seguito a questo tragedies, Komitas smeite definitivamente 
ospedale psichiatrico, istituzione ove finisce^ venti anni dope, 

i suoi giorni. 11 destine di Komitas rappresento la tragi ca bellezza della cultora armena e la tremenda cruddta 

della storia di questo popolo. Una culfuro ed un patrimonio di un inestimobile volore artistico, distrultti dai 

coltelli dei macellai. L'umanita che precede acremente verso una catastrofe apocalittica, non vucle interessarsi 

olla suo dsterminoziorie originaria, onnienlondo to suo stessa copocita di ricordare, le sue ultime radici. 


Tufto cro che e meecanieo, git 
per maiafi 

II Fi!m e dediccsto ol monaco 

vittime del genocidio eompEulo in Turchia rtel 1915. 

di comporre la sua mysica e viene internato in un 
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lei ectizione per un festival sulle avanguar 


e 


Martedi 


14 


Una manifestozione dedicafu alia parob ed alb scritturo su supporto elettronico, 
quell'uni verso variamente sfrutfuraia in cui tl confine tra ie arti e tra quesfe & b critica 
o b fibiofb e sempre piu labile. Non on semplsce festival di orti eIettronsche. mo una 

milifante di or ft $ ft stranieri e itattcni e del loro ipertesti, performance 

videoteatro e videorivkte. 


a 


rassegna 

telemafiehe f poesia elettronica. 


L'espandersi dei medio lecnologici ed il loro impiego in campo artistico hanno 
prodotto eambiamenti che influemzano I'intero processo creative, non limitandosi a 
sempllficarlo, o o garonfimo maggiore velocEfa e leggerezza. Come intuiva Valery, 

essE gtungono a modificare Ea nozione stessa di arte. Ma I'uso destabilizzante che un 

arfkfa puo Fare della tecnologia non porta esdusivqnnente a nyovi prodotti artistico- 

lettarari, e doe $1 pone non come inodo di fare arte, bensi come maniera di 

concepiria, di percepirla, di cambiare la pereezione stessa del mondo, che si 

concretizza, ad esempio, nellPubiquifa delPatto performativo attraverso Pinlerazione 

delle reti telemafiehe* 


Electrode rispetto agli alfri festival e nella maggior attenzione alia 

supporto elettronicg^ a I Puns verso linquislieo vortamenfe 
volte "zitfito' dolle interferenze di oltri linguaggi. Non 


parola ed alia sertHura su 
mtersecalo, destnuHurato, a 


Voider Schreiner "Open up 




{Germ an iaj 


Tamos Waticzki "The carden- 

Studies for rfie garden ' {Unaheria) 

^C/onarfsTihamadaKf "ffequiem 

pour te XXieme Siecle ** (Gracia} 

Claudio Prati "X-Pray" (Svizzera) 
Marcella Mercado "La region del 

former}to" ** - 1 


Nicholas Wishart "Visions or 


Michel Chian "Chant do naif a'tin 
voyageur" (Frand a) 

Jennifer Bczic "Convalescence 


Pro ject" (USA) 


Kevin Me Koy "Later after the War" 


Jochen 5chm/dr "The Rebody 


sj 


USA 


Post Arrivalist "Post Arrivaffct-Tum 
off TV m (Australia} 


fGermania / 


Griznic-Smid " Luna W" (Slovenia) 











e ettron iche 


le ernetic o 


even h mu'ltirredioli . 
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quindi un festival di arti dettroniche, mg gna presenza militante a-lr interna della 

Culhjra, gna rassegna in cui El confine tra arte, critical e fllosofla diviene labile. 

Electronic d'arte spazic dalla computer-arte al video, dal la performance e dalle 
sculture cinetiche in video,, alle altre seritture che raccolgono ipertesti, performances 

telematiche, poes a dettrgnica, material audio, videateatro, videoriviste e riviste su 
f I o p py. 

Saranno presentati ventiquattro a u tori, dodici stranieri e dodici italiani, scelti da una 
giuria che riunisce alcunl tra i magqiori critici e artisti italiani del I'area dettronica e 

performative Inaltre, la manifestazione valonzza la ricerca di. quel giovani che, a 

dispetto di un atteggiamenta crifico diffuse che giudica con sufficienza la videoarte 
itafiana, mostrana una grande vitolita creaiiva, una versatile Familiaritd con t nuovi 
media, ponendosi ad un alto livelb di profession 

Prima serata dijpresenfazione: giovedl 2 febbraio 1 995, ore 21.30, 

Pre sente ran no Catering Daviomo, coord inatrice ed ideatrice dell'ini ziativa e Roberto 

Daolio. teorico dei fenomeni neo-avanguardtslici. Lajassegna proseguira martedi 7, 
martedi 14, martedi 21 febbraio sempre alle 

ll programma delle proiezioni sard reso disponibile alllnaugurazione della rassegna. 
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Illu m inazioni" 

Giacomo Verde-Lello Voce 

Sommanc della rivista Vanila 

Tbmmaso Tozzi "Aluseo Virfvah 
Sfranonetwork "Fluxus 
Massimo Rispetto “Su una poesia 

di 5ante Notarnicob " 

Valentina Gioffrese "Morte per 
dalce vita " 
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Giovanotti Mondani Meccanici 

Coltelh netla panda 

lecniche bb "Crocefi&siane del 


ff 


ff 








ff 










cerch fo 


jf 






USMIS "At poeta dei topi" 

Antonio Rezza-Ftavia Mastrella 
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Fabio faqvone-Alberto D'Amico 

L ** 


Manueln Corti "Eshtonza reale 

Gruppo DADA "Berlin 
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alia nostra nazione], si sono 
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uommi in 

sorta' di dEavbleria, il tutto condito con 

e con tenacia sono riusciti a 

schermo. Una nota di men to. 
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LUPIN III / IUNEDI 




SeHe lungometraggi distanti tro loro per ambiti produttivi, destination© distributive 
direzione, staff creative, annate, stile nei disegni e nolle animation!. Probabilmente a 
permettere questa differenza e la longevity ( venti anni | di un soggetto che si e 
elastic© mente adattato a format! different! ( manga,s-erie teievisiva,OAV ) 
mantenendo senza manomettere la stabilita dei personaggi n 

^;Lup!n-Goemon’Jigeni-Zenigata‘Fujika}„ La proiezione del 271 ebbraio, ad esempio [ 

if castelfo di Cagliastro ), risale a due decenni Fa, realizzata dalla stesso 

trio che diede origine alia prima, minuziosa serte televisiva. Si tratta 

essenzfalmente del lavoro di Miyazaki, 

gid desfinatario di yn angolo di devoziorre nella 

del CNN con CONAN 




e 


scarsa programmaziono 
nonche autore di quest© primo 
line cronologico. A garantire coerenza 

nomhMonkey Punch (omonimia che 

fi che la propriety dei diritti delTieona 
(ncorrentemente alia regia dei 


T 


un 


dl 


a he afire visioni un pato 

indica sia Ja firma dei 


s 


Lupin) e Sejun Suzuki 
lungometraggi piO recenti ). 


esistenzo, cinematografica 
lungometraggi, origine della sago 

partire dal primo, inconsueto vincitcre di un Oscar, santificato dalla 

di Charlton Heston pronto ad incarnate uno degii ultirni uommi 

evduzione / involtizione. Da qui (1 967 ) in poi 

" ' della serie televisiva. Nume 
nuovo Rod Serling ( gia campionato dal CNN per 

sua d op pi a natura di produttore- 

\e questo in cui concetti come 

□ acquisrano di film in film un taglio soggetNvo, 

(ll Pianeta delle Scimmie/Anno 2670 Ultimo Atto) 

uomo {L r altra faccia del Pianeta dalle Stirnmie], ora 

dominants (Fuga dal Pianeta delle Sdmmie), ora 

i dominated del pianeta (1 999;Conquista della Terra), 


Ecco un 


ia 
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televisiva. Concentr ia mo ci 


5UI 
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prese n za 

del pianeto del dapo 


quattro sequel in cinque anni e 

dell'operadone originaria e di 
il suo Twilight Zone-Ai Confini della Reatta ), nella 
autore. Strana tmpianto di sequelizzazione 

razza ocquisfono 


■ 


inizio 


militariizzozione. evoluzione 




relative ora ai soprowissuti umani 
ora at discendenti mutati dell 1 
sdmmie antropomorfe come 
alle fascie ribelli di questi nuovt 
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alle 
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veriFicore b natura degli ostacalt provocati da 

3u della grammatba ? 

the avengers fu neil'toghilterra 


Fondamentalmente 


un esporimento : verities i 
vssioru in versione original©. Pua la devozione pt 
Meglio noto in Italia come AGENTE SPECIALE , w 

trenta anni fa, molto piu potent© di una qualsiasi Mary Quant per espbrare il gusto 
del e minigonne. Ci si riferis.ce agli storici compietimi di Emma Peel, affiancati all a 
ccmpostezza angbsassone del suo college [ bombetta inelusa ), Che questo, unite* al 

1 Jl " ’ 1 1 e e agli sbarazzini commenti mu&icdi, basti 


di 
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■■ 




per formare spetfatori ossessivr ? 
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dl nuovo un genere 
i casa di produzione 


A parti re dalla fine di febbraio, per cancludere in morzo, 
incredibly strange (cfr. omanima monografia di Research}. 

Continuiamo O verificare le produzione dello (poco) margina 

AIP, gid oggetto di attenzioni per lo scorso DRIVE IN MOVIES. 

Quasti condensate di violenza, sadismo, rockarrolla e giubbetti di pelle inlziana ad 


prodotti attomo al 19d8 nelb'alfa California. 
Le prime band di Bikers si form a no 

reaista 


altomo a Berkeley gia qualche anno prima (il 


anni Skorpio Rising, probabilmente hjrboto 
e cuoio stretto) e, in concernitanza con la 

a mettere in catfivo luce hippies e 

b mite figures hippie e alia 


Californiano Kenneth Anger giro in quegli 
dallo scinU II to di borchie, simboli satanicl 
fine dell'estate dell'amore danno il bro contribute* 

motociclisti grazie all'uso di simboli nazi, in contrast© can 

reputozione,spesso 

esagerata di tip ini poco fin! dal coltel b facile. 

in tea ltd il fenomeno delle gangs di motociclisti, uno volla esorcizzate e inqbbate 
doll'opimone pubblica americana, continuera per molto tempo ad avere ri&volti truci 
e degni della peggior cronoca da provincia americana (Fibs dell' FBI zeppi di 
regobmenti di corttf fra bikers e ritrovcumenti di motociclisti sgozzafi ). La produzione 
dnematografica di cui ci occupiamo e auella piu genuine e qrezza, la miglbre; I: 
stesse colanne sonore delle prime peflicob contengono plccole g 
on bb I bate dall'etichetta special izza ta Tower. Rimgndiamo oll'oscolto a 

ilues Theme 51 di Dave Allan and The Arrows 


e 


emme spesso 

el I "anthem piu 


h 


moso 


t 














* 


* 




1 




£ J ■ Hf £ 


* 


I 


* 


i 


l 


I 


X 


A 


» 


A 




•* 




4 




W'^rilFicci aeite pr< 
cinemalogrofithe bo 


> 


vuiea 


!i 21,30 


ocinesi 


mercoiedi 




r 




T 




* 








■i 




J 


e-are uno 


s^ertcHcdo d;I T^crtrino Cbridfeshria h 21.30 


- 




* 




Town erf «0 return 

IL PIANETA DELLE SCIMMIE (Frurkli n J 

Shaffncr 


967] h 1 


t ^ .* *- 5 L. W 


i I 




« 


■■ 


• J ■ 




V 


ipaiio InhanTOto 


« 


* _r, 


■ T (fc 


p 


4 


«N 


k 


k 


i 


L 


# 


eve rtf! 


4 


It 


e 


i. • "■ 


e- 


■ 


4 3 w 


#r 


[i 








H 




r* 


il 9 Vi 




rl « 




4 


- 


niusica 


i 




i 




M: r# 




A 


* 


Hi 


: 


■ 


F 


J 


6 


i 


I 


video ereozioni con « 


I 




■ r 


4 


■ 


" 


II 


* 


*■ 


»■ 


-i 


1*1 


« 4 


+ f 


- 


Mir 


- 


- 


■ 


+ 




H> 1 


* 


U If* 


IT* 


ft 




r:: 


X 3 

■ I 


flp 


-» 


■ t ■ 




* 


I 


■J 3 


J 


b 


f 


I If 


a 


■ 


P 


* 


I 


J 


I 


m us ico 


« 


nterrato h 


4 . 


I* 


J 


r 


event! 


A 


k 


i Tf 


• i ill l 




































mu sica 


iL 


■ 


ft 




RN in CMioerto K 23.00 


LJSHIO AM AG ATS U, ELEMENTS DE 
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Riprendendo le tracce bsdate suite pagire della $cor$o numero di questa rivjsta (fa 
pubblicazione del "HamletM as chine" di Hesner Muller) presentiamo una triads di 

ad Amleto, 

lestimon i di un rinnavato in teres $e del teatro verso b messa in scena di certi capisaldi 
dassid, d chiediamo $e eskte veramenie una "Shakespeare Fadary " come tha chamata 

una fabbrica Shakespeare che continue a produrre testa, sense, azione. 
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ienze che presentlame (ma &i polrebbero nominare mills dire occasion! 

shakespeariane contemporanee, dd I'antobgia di Derek Jarman o Carmelo Bene), sernbra che I otfualila di 
Shakespeare rto-n si a con ten u fa nel rocconfo r nel I a Favda, ma pi 

resentazioni di esso sino a raggiungere la r pesanlezzci del mite 

Amlelo e un mezzo ma non an Fine, Amlsto non seimbro essere polo 
quesli spettocoli, mo ombra da attraversore per amvare o quaicos'alfro. D altronde Amlelo oggi non esiste 

torti !o sono. 
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avoro, capirele die 

loro orecchie, mo che oggi proba bilmente contiriua a ronzare 

eManehisi/Modico parlano infatti di 'temtoria' 

‘ j virtua.s), 'attraversamento\ di 'scorrimento 
e non ancora nuovamenle rormdizzabile do eke e stoto 
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e i 


e i 


i 




esso e slato un ronzio forte e duraturo nelle 
in altro Forma neIJa vita e suf palcoscenko. 

ntazioni di Reon Teatro^ Ti 

lcosi come di luoqo del de&iderio ossio T< 

ddl'esperienza' o aadirittura repula no superato 
depositato nel la forma speltacolare, 

'Resuscitafo Amlelo Pari o', "‘Amlodhi. Commedia mognelka'' e "Wiihirt Amlelo. Lunatica i. 

che dalle visits nel pietrificato mi to leatrale, sono degli 'adattamenti' del mito d percorsa quotidians di chi 

decide di essere net leatro, {Non e un caso che abbiamo sc el to di invitore quesl : gruppi e non allri). 
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voi che seguirete i Ire spdtacoli. an dare e venire da un testo che ritomera nelle 

luppandosi in diverse direzioni, 






Speriamo che sia bello par 

orecchie come 










ronzio di cuj si pariavo , Svi 

ultimo il ieslival di Santorcangelo '94 che accostando i f ammenli di questi lavori ha 

qnzi rispecchiamento ■ aFascinante. Do parle nostra ci prendiamo I on ere e il 

un punto di vista, Che qoesti gruppi abbiano la brtuna di mostrare il 
loro I ovoro in molti dlrf luoghi. E che gli speltotori abbiono la pazienza di seguire questo percorso per Ire 
seltimane rani mercoledi! 
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Mercoledt 11 gennolo h 


w 


pettacdo di Teatrino Cl-an.des.li no 


Do "Amleto" di W. Shakespeare uno s 

Florenza M enni e Man uei Wo rcuccb 
•drammo furgia e f&gtQ di Pietro Bab mo 


con 


Qui eoffiimcia la vera storia di Amleto' 

i( giovone converaatore; tolui die per* I ova can i lantosmi. 

Non reata the diiamcdi eou, Enirarw ed ejeono, si compongonoo si imgteridizzcno. 

1 perrarrere El tempo ori zzendmente senzo soluziani d'epaco. 


M non nacqwe mar e non mori maii, mo 

ie!l ci e data come esjenzo di dromnna, E gna piqga r una paura, uma lebbra, uno bugio 
Egli e centra. come un morbo si aggirp nelle viatene. 

E pwu ci si pddanna c na scon de rib, a vergeg n arai di ui 

Egli e il gene primorio dele modern iio, 

Ce rijposta cllo sua resurrezieme eanfifiua, pe-rpehdd,, ripetolo? 

II lealTO e coduco per nafurOj il sw> fluire e un susseguirsi di decessi e di reiurreiioni. 

Ccii Amleto il giovone norrotonedi gng atari □ che con hens luhe le stone, urltsndbdo cfenlro di roi 

poiche § mi to e i milo ci sfugge, ci sFugge come essenzo di fedk come mda ultima 

Amleto, il gtovane visionorio, ci incorna e nd six* flusso di parole, il m sigmificolo 
gtobolild pcelico sta nascoste la spoceaturo in cui luorno si diosltc. 


Gob che sbarra la alraca verso So soluzione. 


un 


■ 


piu egli si fg sconvglgerte e leriorizzcnie. 


risc?ge e porta eciache dice Fes ppyno 

e cosi rgcondito do pefe r easere pe'Cepito solo neb suo 


o h 


■ 1 


Da ''Amleto" di W, Shakespeare umo spelttcicolo di Marco Monc/irsi, Febrizb Maselti, Vincenzo Moafico 

con Marco Manchhi e Vincenzo Mcdica 
, d i rezi one tecnsco Luciano Jr ebb's 

dt^Rnnn & realizzazione del fa n da I e Stefano Ricci e Adriana Mazzitelli 


Chi non ha un suo luogo, fa del suo desiderio dt averne uno il suo vero luogo". E Jabes 
Nell'area tempo rale del Teatro ci scappano dal la mente le definizioriL Non ccnosdamo il 
percorso, ci ritroviamo a seguire le tracce di un testo, came se fossimo accecati dal noslro 
autore. Amleto ci accoglie, fega il nostro corpo ad an luogo, senzo farci male. Amleto e la 
msdicinai di un'esistenza precaria che il teatro ci impone. Siarro liberi solo nel racconto e 
nella poesia, questa lo nostra condizione, questa la nostra prim a necesstlcL Amleto nosconde 
il segreto^ a noi il caldo abbraccio e lo vogfia di ncominciare da principio, 

"5i sono sbagliati, si sano sbagliati, si sono sbagliati. 
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Am e Io 


di W. Shokesp 


D a 


A 


eare u n o spettacolo di Reon Teotro 

di Fu hi a fanned 
con Anna Amadori e Fulvio ianneo 
musiche di Massimo Simonini e Tiziano Popoli 

cosfumi Ursula Patzok 

assistants alia regia Giargia Boidrini 




"Within Amleto" e un viacgio personal© nd mi to di Amldo nob da unatirazione 
straord i narta vfvczza d i questo personaqg b e del la 
di uno spettacolo e alia rmessa a 

del seniire e la dnammaticila aeit azione, cne puo nmanaare r 

l'atfrave-sa. Un incontro rawicinato con un Amtefo parHoolare che assorbe e ri buffo la storia dt 
ogni vita, si aggrappa at mamenti piu prezSasr e scarabocchio' le frame che lo dbumanizzano; 
una storia che a comprende tufti e di cui si puo avere memories. J 


suet storia, che ha portato alb realizzazione 
unto di un laboratory un territorial che comprende la prolondita 

che DUO rimandare tmsformntn Nntfirinrifri da rhi 


t . 


ozione 


e 


t 






un 




Si Iraltavo er&da di sfuggire goffamente e inlelicemente dal la felicitd, opparire in una rappresentazionie per 
oHermare la non essstenza, doveva essere come guardare il srlenziaso vortice che inghiotte Ofelic, in quclla 
tine che materia If zza la fibsoFic amletica, dove losfondo della mode van if ica tl padare nel teatro. 

il teatro che conte piy che il suo partame* Perehe il teofre brse opportune afsuo vuoto, d suo Amleto come 
un figlio ad u na mad re, senza poi cap! re bene chi sia il figlio e la madre. St trattava credo di lentare tatto 
questo senza rievocane inytilj elenchi di personaggi, di frame, storielle nere che si dibaltono sul proscenia delfe 

marionette, pur valendo solo un noioso e vuoto interrogarsi su un possible Amleto di cui si vorrebbe eostrwe 

un sense, quondo poi e sfuggendo ad ogni tentative di nomirsaredi detinire di eoslruire che lo si percepisce: il 
vano che ci predispone alia vislo deg It spettri. Ed ora domando a chignque stia leggendo con i suoi acchi in 
cerca di signiFicali: come con questo spirito con questo svqgliatezza dovrei pctrlare di qualcosa cne e geo cost 

difficile senlire e non sent! re, suits scena, e sulla scena si Irottova, in un tempo gid cosi Ion to no dal vostro 
leggere, di una tompagnia di attori giravaghi che si presenta per recitarc "Amleto"; dove urTuorno rifblq lq 
sipriq che porta il sue name perche e fl racconto della sua sconlitra, la fa fuori con rahbiq malinconkc, 

Sloria persanale; il presente che. iTramps muto net nastri 

t i un personaggio quc ? s asi r non sob di Amleto^ fntrecciondavi 

qualsiasii ftnzione che ossomigli ql present^ tanto da render to 




in una voghesza profonda, dove la 
ti'enzi, si puo mescotore a quella di un 
amletieamente,. in una 

La compagna, tnadtta e ripudiato a scena aperta” lento piu volte di porta re a 

j a volte comica o volte drammaticov ma 
conebdere que&ta torse sarebbs stato 
C'e che la morte e il silenzio hanno un loro bscino, 


r 


i centime ah 

una scene di marionette, 

terming lo spettacolino di 

fin i5ce per sub ire il 
un otto coraggioso: 

una precisa 


marioneHe senzo sangue, con una deterrriinazione a voile 

destine e la follig di Qfelia, Interrompe 

a un finale sehifos 


re, non 
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o so. 
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L'Occhio Bel 


v o 


con; Danieb Nkold, Sabrina e Simona Palmier], Monica Pratelti, Giancario 

B ianchin i 
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regia: Enrico Ca sag rands 

fuoco: Daniela Nicola 




messa a 

grafica del pavimento: Francesco Riccioli 

entitd sonore: Claudio Bandello 

architecture mobili: Francesco Riccioli Giancarh Bianchini 
sartorial Mirella Nicola, Sabrina e Simona Pafmi 

super 8: "Mokts Si stem i Rvdimentoli 




mien, Monica Pratelli 
con 










tavia 

foiografia: Cristina Zamagni 

Rimin i/in ferzcna, Verona 


n 
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produzione: 1 'Opere delllngegno 


c/ 










tempo inaHerrabih: Fincontesimo de/Pestefrco dei 


di 


"E f new pouso ode regno b com a crpzr one 

vuoto,,. it battifo deli a passions, H desiderio detFindecibvbite. 


un 
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Joseph Beuys 


ho luogo., do gestEre, do organizzore; stq scegltendo di non qbitore, non metfere 

non legorsi ad olcunci istiluzione, MOTUS si sto strutturondo sempre piO come nudes nomode, polo 
aggregate di diverse personalia artisiiche, sempre “cam scioltr, die di progetto in progetio 

edtabarano, interYengomo, si prop-ongono, per ope ra re in unq strqnq sinergiq, a volte magka, a volte 

snervante, sempre diverse comunque, sempre senza contratti o obblighi formdi. 

Sempre d limite, al rnargine. MOTUS continuo a spostarsi, ad abitare con diversi occadimenti leatrali 

anomdi, sio dal pynto di vista archifeNOnico, the do quelJo organizzotivo, 

Sicunumcnte d di bori dei processi sclerotici che regolano i circuit! teatrali ufffciaEi. 

LfOCCH IQ-BE LV A nosee 

obi to re luoghi sempre 

metotlicbo ddllnterzono di Verona, (a grande Sfazicme Frigorifera Specidizzata che ha contenuto la 
prima "edizione 1 ' ddl'OCCHlO-BELYA, d LINK di Balog 
Qyindiei gtorni di permqnenza per 
nyovomente fro i colon noli delle 
inglobate ndlo slrultura dra mmalurg 


MOTUS nan 


n 


t 








r 


luoehi efifferenti 


f 


da quests consapevdezza ed e strytturcto per rnutare,. ininterroltqmqnte, per 

diversi, "viobntqrli 


osebrsi videniare" da cssi, lucidamente, Dalle pareti 






C 


farmacie comundi. 


na. e.x 


* 


sammuavere lo speltacdo, de-coslruido per ri-adagiarlo 

ampie sale, dopo aver assorbilo le sollecitazioni del luogo, averle 

,,Si, c r e una 


■v 


iV 
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in tuna queslo, un 












fata I i;mo struggen te che ci sta g 

cosd e materia, scultari primilivi, I fuoght ci stonno i n s eg nci n d o a vedere il ccrpo dell'otfore nel vuoto 
delb spazio con occhi diversi, ci stemno svebndo un modo diverso di essere, di esserci. Di stare 
davonti olio sguordo del pubblixc ancbe senza stona, senza personaggibj, senza parole. Essere 

gstto" per Itacchio, mute, pmimcile, come lo sguardo attonito di Buster Keaton in camera, n&llma 
sequenza di Film dil Samuel Beckett. 

I bogbE 

molivoaioni! estetiche od ornament a I i 

elaborate spettacoli ben confezionoti, pronti pe 
lascbre iperboiicomente aperta I'eventa, ma 

nor e'e Fine, 


idando (da quondo abbiamo miziato a studiare lido 


u 


m 




e ci rireriamo sempre a spazi con una storio, un vissuto, un utilizzo dcuramente Ionian© da 

ci stanno facendo allontanare sempre pig dallabitudine di 

r essere replkali sinaalia nausea ... stiomo tentandc di 
concluderlo o chiuderlo su un pglcascenico Filtizio. ...mat 
non importa... (&. b.) E Mta confinuamente ci riporlo a Beckett, alb 

□lb &ua ossessione per il tempo 


vedere, moi Irovare 

sua estenuala rioerca di one possible fine 

L OCCHIO-BELVA e interamente dedicata a Beckett, e total men te impregnate) del syo pensiero, esgile e 

seirpre distonie da tutta e da lutti, Nasce come tentative di ricreare uno dei ' mondi rmpossibili 

dell'ultima fase della suo produzione letteroria, la "produzione bionca”, pcpolata d immqgmi 

dantasche, da esseri assorti da gna seriedi folli ed ironici rituali, immersi in inutili percorsi geometrici e 
ridrcoli tentotiva ci sottamissione reoproco, come nel I 1 intern mobile lista d> viltime e carnelici di 

com J e"„ Al centro e sempre il corpo solitqrio deH'oftore, immerse nel vuoto dello spazio, sempre i 

tensions, olio rteerca di una possSbile/Empossibile refazione con Ibltro 

rorzotannente amichevole, Twtto esplicitato geoimetricamente dp 

circgita eletfrostompato, che riveb con spietotezzq t percorsi e le interazioni, second© quelJg Eecribile 
matematica dei sentimenti" che tqrto rrcorre nelle strutture quasi cartesians degli yltimi scritti di 
Samuel Beckett, Non abbiamo mai tenfold difliettere in scena in modo canonico i suoi testi leatroli, per 
quanta stroordinari siono, ebbiamo invece gta lavorqto su "Teste morte" con Strada Principab Strode 

Secoodarie, con riferimento 5cenko all'qmonimo quadra di Paul Klee e sgi "Testi per Nulla’' can due 
performances ed un opera in video. L r OCCHIO-BELVA si pone come momenta conclusive a quesla 
pereg ri n a re nella filosofia bee ketti a no, e una sguardo aJtrctverso le sue ultimo spenmentazioni Em video 
e su pell kola, con le quali porta a compimenlo quel processo di riduzione oil'esse nziob,. "verso quel 
giusto tipo di silenzio ", a eui futfa la sua opera lettemrio tende: quando fe immegini ed i suoni 
Finiscono per soppiantare definitivamente le parole 
Scritti come 'Timmqginczione morto immaginote’’', ‘'Alt strange away 
Quad", "’Casa dove" ci honno indotto ad intessere 

11 Pyrgatorio" di Dante, anche se quesJi "purgatori becketfiani 

Paradaso ed in essi "la colpa consiste nel non sapene quale, la pena nel conlinuare a cercarlp 

bnico modo per sottrorsi a! Husso temporofe 

sedia a dondolo per dondolare, oppure 
pietrone^, cssumendo la posizione dell'accidia,. come Belaqua, 
otium" il suo strumento di lotto contra q yes to mondo Fondota sulle Jegai 


i m m 




f' 


in 


gnche distorlOj grottesca o 
un grqfico ol povimento, quasi un 




I B I 


Bing", "Lo spopobtore", 
connessioni drainmaturgEche ed immaginifkFie con 

sono circobri, non preludono ad olcun 

. Lbnico 
e come avrebbe delta 








assoluto e il tempo die scorre c 

Murphy, "andar via da se"': Fermorsi e sedersi su uno 

rannicebiarsi all'ombra di un 

I'mdofente che bp btto dell 

del "ftegoti u m". 


£ L" 





L'OCCHIO SELVA L'OCCHEO 

V b luce eniro e sbatta 


BELVAL'OCCHICBFLVA 


2. e qu&sla la mi a vita 

qui? 

Jj 


e c=Joce 

e si (a togticire a pezzi 
dadli sgu-ardi 

le ciglia Fi n le¬ 


va i 


VIQ 

d&O ripfendbce 
i colcoli 

devo riprendere ii 
vici^fjio 

no ancoro yn o«lro 
o It rove che preme 

*ul retro 

lutto 

lutto nolo 
3 iiiente- 

di did bile 

whol ihe so-said shades 
obbastanzo da sapere 

di iron sapere 

whai the so-said shades 

non sapere 

dhe cose 
che Ih parole 

che dice 

dicono 

1, eppune 
mono nella mono 

con eguale sfenio vgnno 
hand in hand 

senza oltre 

senso do dove li 

ciascuno per se 

I'oitro 


can 


buchi 

fosse 


eyes 

all sides 
high and 
high and low 

ecosi 


a 


nw 


2, voi 
cerca torna gucrda 

3 ui denivo 

Gfitro il 


in 


sacco 

pieno pesante rumoroso 
voi continue! 
passo dopo pass* 

■coduta dopo eaduta 

nel buio e nello lace 

try all 

II 

3 . a cerca re 

ad aspettare chi? 

lui non e piu qui 


try a 


qui 


solo carne snenzioso 

rte il lieve a Iza rs i 

bbassarst del petto 

the breath a lone 

an-coro 
no more 
non necessarip 

I'a mare 

ffioi stalo 


a 


a 


e i uno per 

appicioali imieme 

o rore un sab COrpo 

nel buio 
0 nel ranges 
ietre pesonti 

. b senti il mare? 
la senti la voce? 
die card nuamcnic 
mormora ly H f i n lor n 0 
e il ronzio? 

sta fichr 


. 


qui 


sob puss i hjrenti 

colpi e fioti pesanti 

immobile ql trove 

ndobre 

ascol tan Ha 
andar via da so 

bntainente vie 

going So and Fro 

pcchio fisso bianco avanti 

fa mg I ice- 

fa mm i male 
rommi lotto 

non griddre piu 

resHama cosi un be! 

un tempo enomne 

MATE MAT ICA 


e 


□ 


■ h 


sempre piu 
it a nchi 


del 


auaqua qu 
3 lip le bestla 

iOTrenenzci 

crudelfa 
oasi pic-cole 

e brevi 


m 


no 


di una vita Juno voce 

non lutlo e morto 

UNECO 


po 


L'OCCHIO-BELVAL OCCrltO 

3. noi siomo tutti 
innocenti 

Fin i to -d i mend bare 


niente piu 

po role ne senso 

hni to d 

stop 

NON 

e invcme 

il tempo passo 
Irova un senso chi pu6 

SPENGQ 

1, Icinto 

r cioscuno 
monea nza d a more 

e ugude 
r dascuno 

manconza damans 
e diverse 
e l J CMCchio 

pezzo di came 
conti nua a vega re 

inrisoltow 

2, immqgine eyes 

irnmagina gli occhi 

brudofi azzurro cenere 

c b ciglia scamporte 

hjtta unp vilq 

di splendare 

senza vista 
immagine life-time 
intmipgiiipb 

leccare 
<j e ca re z zo re 

bitere 

e incubre 

3, lulta qyesto moterio 

no sound 

e opri e aniydi 

10 mono 

e o nri e ch iud i 

11 diaframma 

occhio vede 
non m i fa enlrare 

FUCK LIFE 

stop her eyes 

Ii stlenzio 

crono-metrare il silertzio 

"MI AM ITU _ STfiON ZO? 

ecco cost sei belb 

ritmo narrative = 0 

nin-nSe SlorcO 

nienie personogoio 
ARREDO 


Diagrammi e 
sollediozioni 

vislonorie do: 

Murphy" 1938 
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radiophontque" 
rodiodramma 
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Ricordarci di John Cage a circa un 

contribuito moll© 


anno della su© mgrte. Come qualcuno che ci ho preceduto ed ha 

o sviluppore una nuova -coscienz© del ropporto tro arte e vita, vdonta e ccso. event© 
e mondo, forsi event© dell'event© © f©r$j mondo del mendo. Gid negli anni sessont© alcune portiture 
Fluxus indicavana "fare I© shornpo© a John Cage” come element© da un happening; Cage era gic 
$i m bo I a, gid un riferimento olTinterno di una koine che dagli ©rtisti e dai eritici si e rivolt© 
pubblic© spesso provocandolo si, ma come efFetto secondaries; llnteresse principal© 
fornire una chrave di estetizzadone del quotidian© olla portata di tgtti, Chi ha 
rapp re sen taz i oni di 4 '' 33” racconto di quel la straordinarii 
Jmpararc ad ascoliare il silenzio, □ seal tare git event! come 
atleggiornento contiene una 

piano uliiilaristic© del gest© alia sua vdorizzazione 

rispett© per la materia, (if suono]. '‘Lasciate t sgoni essere se stessL non 
degli uomtni". I sued lEbercrti da Cage si librono nell'aria cost come 

mia vision© si disseise nell'aria, nelforia sottile, della stessa materia di cui son fatti 
impossibile non omore 

Afcuni anni fa quando Cage era oncoro 

una grande performance, un desiderio di John Cage, In 

conressova che un suo desideria sarebbe stale quello di ascoltnire le nove sinfonie di Beethoven 

fade portire insieme, ognuna con lo 

riportandoci unicamente alio 
e le traces di presenze umone, sceglramo questo via 

forse cinch© perche lo nudity 

I'assenz© di Cage 

non vuole essere serf© mo anzi ccnsentira un attrciversomento 


1 H 


un 


vers© 

era Forse quell© di 
©ssistito alls prime 

ajensione, dellaseolto di quel silenzio, 

! muska, essi divenfqno muska, Guesto 


poSenziofe carica rivoluzionaria che e la stessa che ci 

estetica, etico, umana. Cio nascond 


consente il solto dal 

e un grande 


veicol i d d le tearie e del e i dee 


t 


ledifici© 


Fondamenio delta 


-v 


se-nza 




. E 


j 


c ! wgni 


vivo, attomo ad un fovota si disegteva can glcuni amici di 

gn intervista a Daniel Charles-, Cage 


realizzare 


contemporaneomente. Ena lideq! Prendere nove orchestra vere e 

se un giorno arriverema a fa do veromente. Per ora 

drmensbne dd ricordo a tra verso i support! 
tecnologico, piu modesta ma piu alio nostra portata 
nestituisce maggiormente il sen so di un vuoto groano 
introduce in un fit© che tuttavia 


sintaniq.,.. chissd 


sua 


■- 


gre© ci 

e contemporaneamente ci 
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imo spano/instolfazioine 

ainfonle. neve 


nove leltori di CD 

direttgri" che prerneranno 
oontempora neamen fe.bugn ascalto! 

Ami a mo qui ri cordate i noil re 
persons vissyfe d noli opposti deli 


Nove impictnli Hi-Fi 


e nove 

I os to "Play" 


i 


un curiosg I egg me the viene q6 unite de&tini, 

e scelte poetiche in ambienti ed epochs 

diverse. Cage e slargyno dei piu importanH compositor] ameficarvi di questo 
secob, Prima di lui Charles Ives fu pro 

nuevo conHii nenteche per lb innovazioni 
!a prim a vdfo atirancarono reoliriente la 

dipendenza della tradizione europeo, rappresentgta dal sinfonismo iedesco. Ci 

Mellers che Ives peraltrg arrvavo molto Beethoven 

considerova lo sonata come l in tentative di import© I'unite delb vobnig sul 
sua eonsapevobzzo delta trodiznone [come qyellg di Beethoven) fa talmente forte ch 

cercare una soluzbne in un alto traseendentaM.,.)". Ives "roppresentc I'opproceio esitonte di 

mondo nuavo a una figurg di potenza beethoveniano: il che bast-a amp 

pasto nel la slorio.' 1 [da W. Me Hers "Musica nd Nuevo Mondo",. Einaudi 

ha reglizzafo -alcune 


bilmente il primo grande musieista 

linguistiche e strulturofi che per 

musica americana dal peso e dalb 

assicurg Wilfrid 

da I ui venerate piu di ogni oltro creators, 

caos del I'esperienza; la 

e alio Fine dovetle 


L 




d e I 


i un 


suo 


Torino, 1975), Ives del res to 

sue piu important! inngvgzignt sul principio della sovrapposizbne 
mvsicoli ed ambientali; si racconta come do ragozzo amasae ascoltare 

sugngvang simullaneamente mativi diver&i; questo idea viene 

Central park in the Dork , dove una parte del ['orchestra 


de e 


e 


de If eased to s th+d I • c neo- di gvenli 
i gruppi bandistici paesani che 

tecnicomenfe sviluppata ad esempio nel 
evoca i suoni natural!, privi di tensions, sospesi, della natura del parco, e dove un'altro parte evoca i 
suoni del modo coslTuito dalTuomo (c lac son di macc hine, rimbombi della metropolis 
una jazz band etcj che si savrappOngono ai suoni naturoli. D oltra ports se in Cage vi e una 
component ivesiarsa [ea sua volta Ives era uno dei compositor] americani piu omoli da Cage), questo 
e rawisabile soprottutto nefl idea di savrapposizione e simultaneita/indipendenza d&gli eventi che per 
Cage divaene rodicaliizata al punta delfirruzione dell alea nelb geslione dei proee&si compositivi ed 

inlerpretativi. Con quests instaHazi-one trace ia mo a I lora un trittico come se vedessimo in dissol 
ritratti di Lud'vvg van 

del destine if fatto di 


□no, i sueno di 


venza i 

come uno scherzo, una nemesi 

di ieefhgvori del trionfo 

che ar sublimo in un otto creators 

an sen tire ormai romantico e 


Beethoven, Charles Ives, John Cage. Vediarnob 

concepire riynile agli eslremi in questo trittico la poetrea 

della volonlb [che si fa appunto eroica per affrontare il destine, 
universale pieno di gioia tragica per I'urnanita), sinfesi di tutto 

a pjassivitb vglitivo, b stare 5n ascollo e la 

cageana, cosi lontana do3l T Eurgpa e ddle 


e 


pienamente europeo, con 

doll a poetica i 

rinstollgzione 

infl ueriZQ su 


•■i 

sospensbn^ del -giudizb suggeriti 

sue postoie infellettualt. Ad accompagnore 
dei video documentor! sulTattivita di Cage come compositors, Sulla 
nnolli artisti con temporanei e in 


sara nno 


sua 


rticobre su! sqo Ibvoro con il coreograb 

Merce Cunnirghanij padre della danza post-moderno, che testimoniano questo 

autonomic, di pure rebziane, di contkjuitd spazio-temporale tra evenli differenli {suono e gesto) f non 




amencano 

conceztone di 


azinne ionoro. 












>ledi 1 

tribute to 


h 




die rache der toten indianer 
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* 


di Henning Lohner 

Germania\ t / 993, 130 ' 

Un video dedicate a John Cage, Una vasta documentazione articolato nei minimi 
dettogli grazie a! contribute di numerose personal ito che si sono lasciate inlervistare 

commentando i loro incontri con Cage e la sua inflenza sul loro lavoro, 

Andie Cage naturalrnente ho quolcosa da dire e non si tratta soiemnente di ri&poste ai 
connmenfi. Accanto od e&tratti da concert! e performances, supportati da un 
interessante lavoro sull'immagine di Lohner, vengono affrontati i term cari a Cage, 

come il rapporto fra musica e metereologia e lo studio del coos. Con interventi d 
John Cage - Michel Berger - Gary Burton - Farid Chahboub - Noam Chomsky - 
Merce Cunningham - Jaqueline Doubert - Rene - Defesalle - William Forsythe - 
Corfrme Fortin ■ Betty Freeing nn - Frank O. Gehrv - Murray Gell-Mann - Matt 
Groaning - Ben Habdallah - Rutger Hauer - Dennis Hopper - Ellsworth Kelly - Alison 
Knowles - Raymond Kurzweil - Edward Lorenz - Benoit Mandelbrot - Yehudi Menuhin 
- Mohamed Ben Methnic ■ Marvin Minsky - Heiner Muller - M. Neraqueller - Jean 
Nouvel - Yoka Ono - Goolaganaden Parianen - Baramouh Parianen - Soopaya 

Porianen * Tomos Poogio - Rene Sancier - Richard Serra - Giorgio Strehler - Shankar 
& Caroline - Claude RTrouve - Iannis Xenakis - Frank Zappa - John Zorn 
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USA 1 991 , 95 

CoreoQrafh Mercs Cunningham 
di Eifsot Caplan 
musica John Cage 

produzione Cunningham Dance foundation 
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Cage/Cunningham 

composite re , e Meree Cunningham, 

[ Cornish Institute of Allied Arts 


traccia la storia della callaborazione fra John Cage 

coreografo, che ebbe irtizio circa cinquanfanni 

a Seattle. 

ton , filmaker che collabora stab i Intents con Cunningham, 
:a rsprese curatorial! di momenti di lavoro e scam bio fra i due uomini, ed 

inferviste ai personagqi principal che hanmo ruofato attorno a questa relazione 
artisfica: Robert Rauschenberg, Frank Stella, Alvin Lucier, La Monte Youn 

Nureyey, Edwin Den by, Jasper Johns, Viola Farber, Virgil Thomso 

e Nam Jun Paik. 
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Un film di John Coge 
USAj ? 992, 90 min., 35mm 
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ll film 


ione di Cage ( 


1 * 






pezzo di 

cinematografica 

costruito suite luci e sufl 

Questa serie di 

artistico di John 


i 


13 ). Si trotta 

, Un film senza 
una sorta di volo meditative 


// 
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ve 


una trasposizione 
attori e senza tema ma 


musiea 

di "Eu 






ombr 

roiezioni chiaroscuro 1 1 ren 
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E v e nt o in 


la callaborazione del progetto 

la serata con il concerto fnedito del 
^ra musica riprodotfa dalla cd-jing consoll 


realizzato 

soncrizzerp 

live ad "'Blue envtronimenf, a! quale segui 
dell' Acquadar chill-out squad dtretta da "Dj 


Masterpiece trance-elettronico 
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the 
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i TRABANT! 


resla inlroitsnimenlo per un 
musics da balla con 




■ 










f 


Olivia Btanardi: clarinetto 
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F f 1 n 


g i i s b my 

evento a base di break 


break-core & 

con la "Jungle fever crew" London U.K. un 

ifFin, condotto dai Djs : Karmit, Dj Spillus ( Astronauty ), Dj Fcbri ( 
Vibra sound ] dj Boris e Dj Backstubber Jungle, il nuovo sound che ha rivoluzronato 

la scena dance Internationale liquefacendo con ll calore del reggae la solidita della 

sonora ad alto velocita di ebolizztone. 
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NAPOLI 
DI MORE 


- preset:! one del CD di Roberto Pad Dale 

Proiezicne ui fofagrerie di J a!rizio Esposilo con rnusico dal vivo dr Sdbetlo Pari Data e voce di Isabella SordcHi i. 


Gfonctt degfi oecrsr, arsenali, 
camere in cui rrporns git sguardi, 

Magazzini del mono, hangar, 

cyspdie in cur prot&ggers f'udito 

cavffd 

pozzonghere in cui scr^cigLrofdare fe parole. 
Archivi dai passibbirinti 

corttli in cut conservare le caviglk. 

Corsie del geito, irtiercopedir>i r 

guanti in cui allineare b impranSe. 

Terrazze del fa memaria, marsupi, 

bush in cui disporre gfi abbracd, 

Startze d& corpo, corridoi, 
pozzi in cui sottrarsi oik indagin r. 

Trincce deti'ombra, vagoni, 

angoli in cui cefarsi ui guordbni 
Patrizio Esposito. 


f us 


J 


i 1 


I iegr^ti acuslici delb eittd in varE momenti del giornoe della nofte. II paesa 

rfcei meandri della memorial dc 


gio sonara viene raccoiio e 

a cilia ed dlo siesso tempo 


rag 


un film acustica senza immagini, 

Passi, vocij grEda e invocaziqni, suori di strumentE e dr mpcchine do lavoro, da divertimento., do 

trasporto, cefebraiioni ai piedi dd Vesmrio. Skotrfieazioni di immogim sonore in continuo mutamenlo 

Cambiamenli groduafi e progressivi boscrli so mirnmi spostamqnti vengono aHraversati dai bmps di 

temporal© ocus'ico che dinette canlfnuamente in di&cusstone I'inlerpretazione dei segnali inviati. 
microfono e adoperalo in eerti moroenli come una lente, ingrandendo portieolari, dettagli, suorvi quasi 

impercellibili. Microascoluo e macroascollo si confondono manlenendo le proprie s-peciFicifo, Non 

Fusione ma rebzione Ira i material i utilizzali. 

a mqdo di i 


un 




di 


ndlq quote proprio la vEio 
immersions nelfa otto o It rave r so il mistero dell'udilo. Non 
perdita porta al desiderate smarrimenlo, 


smmergersn cosr nel territorio sanoro 

acustico gioco urv ruob determinants. Unq 
una raTrigurazione di NopoFi mo la sua 
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LE FINESTRE MULTIPLE DI SANDRA KOGUT 


di Adindo Machado 


5e esisle qualcuno, nelrultima onda di realizzatori brasiliani di video, lea cui opera merita di essere 

esamingta da vicino e con la piu grande cura, e proprio Sandra Kogut, di Rio de Janeiro. Essa sembra 

eoneentrare ed esprimere con rgrq eFfScacb le tendenze piu decisive ed innovatrici deH arts del video, 

rad icalizzanda il processo di eletlruficcizrone dell J Emmagine lonciab da Ngm June Pqik, e di 
disintegrazione di ogni unite o omogeneitd discorsiva. 

La recnica dt scrittura multiple die caratterizzg questo bvoro, in cui testa, voce, rumori ed immogini 

iimultanee si meseolano e si urteno per compo-rre un tessuto di rara complcssifcs, costituisee la nqttq 

evidenza struhturde di cid che noi, modern), chiamiamo 'estetica della salurazione", ddl’eecesso (una 

concenlrazione massima di inrormozione in un minimo di spazio-tempo), ed anche dell'instobilita 
(ossenza quasi totals d? cjualsiasi inteqrita strutturale o di sistematizzazione tematico q stilisKca). 


Molteplicita, rapidito, metamorfosi 

Ricordiamo che llolo Calvino (1993: 113-1 35) indi 

cargltenstiche del I'arte che segnera il passaggio a I prossimo 

come un insieme di "Veil di connssnone tra i ftatti, tra le 

Se si potesse riassumsre in una 
Sandro Kogut si potrebbe dire che si traftq di 
I'expressions del mode di conoscenza 
come una tela di rebziani di una % 

simultanoa deal: element! piu eterogengi 


va la molteplicita come urto lira le pri ncipc: i 

millennia. Calvinc definite la molteplicita 

persons, tra le caw del nnondo" [p, 11 6), 

parol a i! progetto estetrea presuppo sto dalLopera videogrofica di 

i una riosrta senza tr 

uomo cqntempgroneo 

complessita ineslricabile, in cui ogni islanle e segnato 

„ e tutto questo gttrgvorsa un mewimento vertiginoso,, 
mutanti ed in cui scivolano luJti cjli awenimenti, tutti i contest) r tulle Ee opera zi am. 


i cava 


Tregua di questa molteplicita, che 

, lFmondo e visto e rappresentoto 

■ dalla presenza 

die rende 


e 


dell 


esempia, ia serie Parabolic People [1991); le passlbilitci di detaupage e di Iraltamento digitole 

quadro televisivo un numero quasi Inrinilo di immagini [piu esattamente, di 
Frammqnh dE immagine), di assernblarli in combinazioni inattese, per, immediatarnente dope, ripensarli 
e rimeHerli in eauso ri deb fiend one nuove combinazioni. 

La tecnica piu utilizzala consiste neil'aprire "finestre" mel quadro per invocarvi detle nuove immagini, 
alb scopo di trosrormare lo schermo En uno spazto fbrido di immagini multiple, di voci multiple e di testi 
multiple All'interne dr una ripresa di Tokio si apre uno "finasLra' 1 su una ripresa di Dakar, unaltra di 
New York ed un'allra ancoro di Rio de Janeiro. Non si tratta evidenteTiente di suggsrire chc si hratti 
dello stesso luogo, ma di studiare delle Forme possibili di lettura di questi awenimenti simultanei e 
risccprire i legomi sotlili, inedrti, a volte anehe assurdi fra dii loro. Cost, "un Fisnrmonicista russo a 
Mosca suona in perbtta sinlonia con un percussionista dii Dakor, senza che essi si siano mai incontrati, 

Se non nellg bntgsigi o nella vobnta di un auto-re " (Songiovanni, 1992: 25). Alb stesso mado, un 

‘personagpiO f ' gid visto in uno dei blocchi dr immagine eppare di nyova in un qltro blocco f rnsecito in 

un'altrc compasizione, "dialogando" cosi con nuovi protogonisti, in mododa suggerire delle pass bilita 
i Hi mi tale di combrnoziane. 

A preposito del patenzide espressrvo del montoggio, Eisenstein (1969:60) aveva gia evocoto, per il 


Ad 


ne 






cinema, la po&iibslitd del montaggio a I interno del guadro, cioe una combinazione di dementi 

conlemporamei di immcgini,, leqati suli ass# verticals del a simultaneity e non piu sotamenle, come nel 

montaggio cinemolagraTico, sull'oise orizzoritdle della successions lineare dei picim. Naturalmente, 

tenuto conto delle possibilita lecniiche del tempo e delta spuzio nelle quali Eisenstein e vissulo, il 
mgnbggio oil" interne del quadra (montaggio "verticale" o ,v polifonico J ' H come di consueto lo 

d), potevo esser'e solo pensato e proticato come ‘inquadratura" di dementi contraddittori,. e 

come conlrappunto fra immagine e suonc, Mo ndl'orizzonte del I'immagine etattranica, quest! limit! 
non esistono piu. Mezzi come il decoupoge digitals che Kogul aveva a disposizione per il montaggio 

ci Parabolic People rendono iliimifate le possibilito di intervanto cgstruttivo all'interno del quadro. Su 

solo schema si pud avere un'immagine che riempe il quadro e, nello stesso tempo, Ennumerevoli 
fme&tre che intersecano lo pnma, permettend o di visual tzzare altre immagim a anche Frammenti 
minimi Pel's stesse tda cui la possibiliita di un montaggio "cubiste'], senza podare degli innumerevoli 
caratteri tipografki per i testi, e dei scant grafiri piu a! 


1 1 1 -I i 


un 


i sparati, 


Parabolic People ci portano a pen so re che il video sia oggi in grodo di moslrore la 

possibility di una nuovc "grammatioa'' dei mezzi audiovisivi, oltre che la neces&ita di nuovi poramelri 
di lettura nel soggetto recettore. Lo scherma (del monitor o dpi televisors) diviene uno spazio 

i) vengono ad inscriversi, 

vtenodi conseguenza piu 
rapporlo le immagini lungo I'osse di 

audiovisivi contemporanei e 

o in parte le 
attends che il 

ma sccrica il suo flusso di Em mag! ni e d! suoni in 

lettore" rton fomilkirizzoto con i 


Lovor come 


tapografico in cui i divert dementi dclllmmcigine (mo anche verbalr e sonori 

come nello pitluro e soprattufto nel a pitlura mode mo. 11 processes di lettura di 

complesso e piu rapido, perche non deve solamente mettnre in 

successions (un piano dope I'altrol, ma anche comporle in quanto stimoli audiovisivi 

simvltanei. Questo eiige, beninteso, una lettura e dei riflessi rapid! per captare totalmente 

formulate poiche, cantrarromente alia piJ+urc* in questo caSO, il video non t 
attardi o decodifkare i suoi element! 

ve loci la che sembrerebbe stordire 


ccnnessiam 

recettore si 

membra ininterrotta, ad una 
suo modo di articolazione dei sensi 




un 


La simultaneita, la molteplicitg e la vdocHa con la qude gli dementi oudiovisivi sorvo trottati sullo 
schermo possorug dam I'impressions di uno certo Futilitd o di una certa superficialita, soprottutto ad uno 
spettatore piu rairtii lore ai piani netti, univoci e contemplativi del cinema: in una parole di qucsiche eoso 

come una irresponsabilita, niente piu in fin dei conli che un giocc di pirotecnica con le possibilitd di 
intervenb delle macchine, Forse e questa la ragione per la quale i pubblici sofis-tScati preferiscoro i 
piOm piu contemplativi e ritua i di Bd Viola, che pare suggerire quale he co&o di piu "profondo 
neila peggiore dd e ipotesi, di meno volgare che, od esempie, gli effetti di accelerazgone e di 
mdtepiicitd pfopri di Norn June Poik. Ma questa vkione delle cose e sempliefstica, per non dire 
ossaggettata e conservatrice. 

Nel’lg misura in cui cominciamo oggi od evolve re in ambient! multimedidi q ipermedigli, ogni 

nostelgta di purezza o semplicitd risa'iia di noscondere una certa ineapacitd di vedere la (le) reoltd i 
una prospettiva piu complesso q meno innocento dl quella che crede ancora che I"immagine registrato 

:t una specie di "rivebzione" primordiofe, che potrebbe dislruggere 
ntervento brutale le rnocdhme di post’produzto 


o 


m 


camera 


con un 


nc. 


Oicevamo olhinizio di queslo articob che il lavoro di Sandra Kogut incarna le tendenze piu ovanzote 










d el I'arte allude de; video, tenderize che cercano di dlirepassare i limiti figuralivi {"doc amen tori", 

semplici omdogozioni del "reals") ddllmmoqine prodotta tecnicamente, per ripenscre il video come 

Ibvcrq di strihufa, come discorso orEginqle sul mondo degi uormni e delb danne. Alio scapo di dare 

forma a questo lavoro di scritturo, tutte le possibilito ai mcmipelaziene dell'immogine [in recalls, 

possibilita di linguagcjio) altgclmente a dispasizione del realizzqtore sons buone; divisione dello 

schermo an schermi mullipli. eFfetti di decoupage, interventi di tcrvobzze elettroniche per it disegno e di 
eneralort di caratteri in diffcrenti linage, e vio di seguito, La past-produzione, come ha gig fatto natare 
aridra Lischi (198S: 28) r Introduce- una nuova tappa nefprocesso di doborozione dd pradotlo 

videograftco, permeitendo non sobrnente di obepassare il carattere ligurativo deTimnnagine teenies, 

rna anche di mostrare il lavoro significante. L'ammciqine ottenuta dalla camera non e che materia 

primaj. che dovra in seguito essere m a n i po! a to dalle tecniche di post-produzione, sempre pi u 

identificata con lo spirilo stesso ddl ottivito videograFico. Il video e, prima di tutta, metamorfosi, come 

honno dimostrato Nam June Paik e Wolf Vostdl quondo, oncoro durante a i ami sessonta, inventarona 
i arte dd video distorcendo e modificando I'immagine convenzionab dello television^. Esteticc 
ecceilenza dello metamo rfosi f il video permette le man i polozion i piu trasgressive e le inter Jerenze piu 
disarticolanh sella registrezione bruta dello camera. In realla, il video ulilizza le s-tesse tecniche 
moderne della registrazione sonora, in cui gli strumenti e le voti, registnati separatamente, sano in 
seguito mixati deHronicomenle, una volia correlti e mcdificati dal t r a Ham e n to del segnde acustico. Nd 

caso specifico dell'opera di Kogut, si tratta di sovrapporre tutto [lesto, immaginb suoni) o di 

'' i ncroslare" le Fonti le une nelle alt re, facendole accumulare all'infinito enlro il quadra, alio scopo di 

soturorc di inlormaziane lo spazio della rappresentazione. Cio esige, di conseguenza, una letlura di 

tipo sinestelko, oltenta rrello stesso tempo a dd che e detto, o cid die e mostrato nei different! quo-dri 

si myl lanei ed a cid the e com men tq to gttraverso gli i nng me-revoti testi che corrano pornllelamente sulle 
immaqint. 
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Al di la delrantropologia 

forzo del lavoro di Sandra Kogut non sempre e stata riconosciuto come avrebbe meritato. Lo 

predomincmzg di btture di tenderize qntropolggico, gppqrso soprqttutto in seguito dl prqgetta delb 
videocobine, che ha data alia rea izzatrice una lama internozioaab, ha un pa‘ ascurata la percezione 

dello sue vera portata. In eFfetti, il progeHo delbcabine (che e o 11' ori gine di almeno due opere notevoli 
di Kogut: Le& Videacobines sont des Boftes Noires/1990 e lo serie ''Parabolic 
all'injzio nelb collezionc di piccob testimanianze, messaggi o performance di gente ordinaria, filmata 

i parti del mondo olllnlerno di cabine chi use installate in luoghi pubblici, dove la gente 

poteva restore in un i sol omen to apporentemente coimpleto. Prese come dele regtstroziont pure e 

semplici, le testimonianze dei passanti sembrano esprimere una sarta di sapere etnologico inerente alia 

diversita (ed omogeneita) culturale, linguistica e fisiognoonico dei diversj popoli del pianeto. Numerosi 

coloro per i quoli tutta la portata del lavoro di Kogut si riassume in questo, 

Tuttavia, le riprese fotte nelle videoccbine di Kogut non presentano che un debob interesse 

antropologico (come ha gia fatto notare Pierre B-onaiiovartnE in un oltro contesto, cfr. 1991:120), 

almeno in rapporto alle inchieste sodologiche in sen so stretto, come quelle praticate nellombito del 
cinema verita o del video etnografico delT'America del 5ud e del Niord. Le testimonianze ottenute da 
Kogut sono piu vicine al divertimenito (numerosi sono coloro che fanno smorfie alio camera) o alia 
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sorpresa, piutfosto the dla confessions o a qualche performance con vdare scienlifico. Si Irovo onche 

modulo di silenzio in cui la genie semp I i cements non fo aleunche davonh alia camera. Infatti, il 
materiafe raccollo da Kogut nelie videocabine deve essere considerate come una materia prima per 

I ebborazione di cio che vertci in seguito; un vosto defile di figure particolari che si succedono a 
grande velocita sullo schermo, a volte simultqniecimerite,, commentolo per tutto il tempo con interventi 
verbal! multi linguistic! prodolti dal generators di caratferi, e □Itraverso il ruolo disintegratgre del 

montaggig/collage, 

Cio non vuol dire che il materials raccolto do Koguf nelie videocobine non presenti del I'interests in se. 
Al contrario. una buona parte degli individui che sfilano sullo schermo si nnostra dotato di un raro 
spirito di invcnsione e di imprawisazione, rendendo percept bile, al di la dt ogni sapere socioioako, la 

vera dimensione della creolivitq popobre. Ma e sufficients vedere un minulo dr un' opera quofsiasi di 
Kogut per renders i canto che lo realizzatnee non si firntta semphcemente all e-logi-o nei riquardi di un 
reFerente inferessante e pittoresco. E' nel lovoro di artkdaziane di quest i tnleiventi, nel com me r to 

astuto di cio che e delto e di cio che e taciuto, nel moda in cui i personaggii sorvo gettati contro (o 

incontro] gli gglli allri, la maniera inFine in cui tutlo finises per essere in un modo o nell'altra ironizzato, 

che si travel il tralto pi 6 importante cel la produzbne creative di Kogut. Ce wna di stanza brutcre fra gli 

os petti pittoreschi deH'iniervento popolare nelie videocobine, e il risultato fulmincmle ottenuto con !l 
lavoro di montaggioe I'usodet mezzi informatici di post-produzione. 
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Molte delle critiche latte al lavoro di Kogut derivang da un / lncomprensione di quests premesse di base 
. Secondo quests vi e uri ectessivo mtervento e manipolozione degli interventi popolari, un uso e abuse 

prepri con il risultoto di una ridicoiizzazione, Le critiche rimpiangono che le videocabine 

ifuscono per non funzionare come avrebbero dovufo o come promettevqno, doe come unq sorta di 

alternative alia tele vi stone, in cui le voct seartale dai mezzi di comunioazione avrebbero -inalmente 
potuto trovare il loro canale di espressbne. Ma qui si trovg predsamente la marca differenziafrice del 
Igvqro di Kogut in rapporto ad ogni appraceio dt tipo antropalogico. La realizzofrtce mofte fortemente 
□ccenta sul suq interverto di tipo crealivg; diviene chiaro che si trolta di un lavoro dt scrittura, di un 
commertlo poetico sulla diversita cultural del pianeto, 
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UrtQpera piu vecchio dt Kogut mostro obbastanza chiqrqmente J| genere di Inteivento che lo 

reolizzotrice pervegue. Si tratto di M.A.M, [19S9 1 ), in opparenzo un documentario sulla 
remaugurazione del Museo d’Arte Mcderna di Rio de Janeiro (che era jtolo divorato dalle fiomme nel 
1978). Artisti, vkitatori, autorito e possanti sono inviiati o dare la loro opinione sul mgseo e lo sua 
storio, ma, nel montagcio fmale, Kogut disorttcola tutti E modi di parlare, li seleziona in piccoii 
frgmmenti, alio scopo di rompere ogni coerenza discorsiva. [ segmentr delle parole divengono 
incoerenti, piu parti di diKorso sang paste in continjitd per produrre uno sproloquio frammentorio, 
contraddidorio e assurdo; anfine, come se tutto do non fosse sufficients, degli ebmenli di inFormotica 
groftca si sovrappongong alls teslirnonicmze degli invjtoti, in modo do elevare il livello di rumore del 
risultato finale. M.A.M. dimostra che Kogul nor si sottomettc al reqistro documentario, ma frafta le 

immggini e ii sugni ottenuti direttomenite dalla camera come materiali hruti che servinqmno da base per 
uno studio audioYisiva, creando cost il proprio discorsa, a parti re dai frammenti e dalle schegge dei 
discorsi altruL Ci6 che le persons dicono importa molto poco^ le parole si trasFormana in musico. 






intervento dei corpi sulla scena diviene unci coreoqrahci di gesti c: di cvprfis&ioni il cui motora e il ritrrvo 


Ne'fe dtre opere di Kogut anteriori a Parabolic People, si compie il medesimo proceed, What Do You 
Think firasi/ h? (i 990], ad e$<einpio, e una sortc di on.li-rilroSto del Brasile, costilyilo da immqgini-cliche 

della brasilianita e dei dhcorsi deliranti di turisti stranieri su queslo paeae esoHico dell'Eroidero Sud. Si 

fralta di fn mescalamenio di lingue e di accenti che Frnisce per pradurre qudche cosa came uno 

versions tropirale della Torre di Babele r menlre lo sober mo e invaso da grafismi di information e il 
genercitore di carqUen vomita senza poso dafi statistic! sulla miseria del posse. Evidentemenle e 
impoisibile ridurre gn simile b^oro ad una urtiSo lemotica o ad una visions sociologica coerente, alio 
preoitione icientifico. ll lavo-ro do Kogut e coerente semplicemonte can la tendenzo espresso daII ultimo 

generazione di videomal<ers brasiligni, i qudi rifiufono ogni visions sistematica del paese e dei suoi 
abitonfi, i espenenza radicals della frammentazione e dell ibridazione e lo rrsposta delle nuove 

gen era zion i ai tentative di total izzazi one stories e di sintesi felcologica cfellr| - 
ossessbngte dal progetto utopico di cosir u z i o ri e di una ,r identila nazionab', 

ritrova in u prezioso videodip dd 1988 intildob Julie He, dove i> ! lustrazioni di 

graficcs digitde sono animati e incdloli 
musicisti oppare sulfo schermo 

tdegiomale.. Amche qui, la posizicne crilioa dell'eiutrice 
mezzo della scritturq. come un 


e generazion-i pr 

Lo siesta processo si 
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immagini-cliche di Rio dc Janeiro, mentre la coppia di 
canlarvdo ’ informazioni ‘, come se fossero presentatori di un 

appare chiaramente come un irtlervenlo per 

commen'o radicole sulla brqiiliqnib e Sui suoi slerectmi. 
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Operands in queslo made, 'ogut chiede the I'arficoiazione dei piqni s qudla delle diverse fonli di 

ni piarto siano pensate come tin Igvoro di scritfunci, un« scnlturo tolale, mull imedi ale,, composla di 

ma on che anarchico, polisemica, da legaersi ddbrenlcmenle ogni valla che vi si 

mollo Ionian dalla semplice omolagaziorve del reole", dal puro regi&lro 

come sapere in se r che sembravo soddislare una lellure esdusivamenle 
superliciale del progelto delle videocabiriQ. Ndl'apera di Kaguh infine, questa eletlrica, nbol enlc, 

inaddomeslicabile mohiphcaziori'e di stimoh audio-verbo-visivi prova in monicia eloquente che il video 

e mollo piu che la semplice arte dello sguordo {do cui I'inadegualezza dd noire: video sigmfica ro 
vedo', crie e molto poco per carattenzzare nl potenziale e&pressivo di questo me^z , o]^ e prime di tuHo 
3'arte della melamorrosL della relazionc e dei multtpli senst. 
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AA.VV,, Chimaera 


Managraphie. Sandra Kogut [in corsivo), ed. du Centre de Creatsan Video 

Montbeliard Belbrt, di prossima traduzionea eura di LINK Project ediziom 

Songiovanm, Pisfre, "Sandra Kogut'\ Chimaoro (in corsivo), Montbeliard Belfort 

Songiavgnnj, Pierrej "L'Heure des mutanls" r Le Monde (in coruivo), Paris, 30 gennoio 1 992, p. 25. 

Colvina, Ilab, Lezioni americane Set propose per il proiiimo millennia |m cor&ivoj, Oscar Mondadari 

Milana, 1993. 

Eisenslein, Serguei, The Film Sense (in corsivo), Faber & Faber, London, 1968 
Liwhi, Sandro, 'Video: da processo a predotto?' 1 , iMclairiorfosi della 


1/2, 1991. 
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isione fincordvo), ETS ed., Pisa, 1988. 
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MIHORITARIE E SULLE SOTTOCUmiRE? Tl INTER ESS A SURFARE LUNGO LE RETIINFO R MAI I CHE? 


Srct per nascere LINK B.B.S, {Bulletin Board System 

comunieazione in reto, futuro nodo bolognese 

create dal gruppo dS Decoder nel 1993 
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want Premiere 

festival rnternozionale di vjdeodanzo AVANT PREMIERE organi z zato dpi Internationales 

Mu s j Centrum di Vienna (IMZ) si terra quest'an no a Cannes in colbborozione con i associazione 

MIDEM-Classique dal 1 gennato d 3 febbraio, InFormciziQni; IMZ , Lothringerstr 20, A-1030 Wien. 

tel 0043/1/7130777. 




t 


f 


f 


- 


- 


E f a perlo la rcccolte di video soil a darizo e il teatro in concorso a 

21-25 aprile), Scadenza per la ricezione dei video 28 febbraio. InforrUdziorii Premia Ricciorve TTW, 
c/o Munich io di Riccione 


I PREMlG RICO ONE TTW (Festival 


47036 Riccione.. telfax 0541 /608334. 
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Dgl 26 aprile d 1 maggio 1995 si svdgera la 41a edizioneddl festival dt Qber hausen. 

Pgr chi volesse parlecipore, si ricordi dt far damanda enlro il 15 febbraio 1995,, invlando pellicole o 

devoro superare i 35 r ( ed essere stall prodotli a partire dal 1 getinaio 1 993 . Per 

Grtllostrosse 34, 46042 

festival Intemaciomal de Curias- 


video che non 

ulteriori informazioni, conlaltare Internationale KurzfiImlage Oberhausen 

Oberhausen. Tel. 0049-208-807C08, Fax 0049-208-8255413.3 

Metragens Vila do Cende 
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□118 giugno 1995 avra luogo la terza 
edizioni del Festival per cortometraggi Vila do Conde, a cut sono ommessi lovori prodofti a parti re dal 
1 gennoio 1994, in 16 o 35 mm, non piu lunghi dt 40\ iLa scodenza e fissaia per il 31 marzo 1995. 
Conlaltare il Festival Interne clonal de Curias- Metragens, Audiloria Municipal, Pnaca da Republico, 

4480 Villa do Conde, Portugal. Tel, 00351 -52-641644, fax 00351 -52-642871. 


A 25 Km dalla citla di Porto, nel nord del Portogallo, dal 13 
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progetto per una rassegna popobredi cortametraggi video autoprodotti. 

Porte do Nautilus di Torino la proposta di una 
cui realizzare a parlire dalla propria visione personale 

cinque men 

dal lavaro 

via Passo fluo'e 47, Torino. 

Interfilm festival 

Dal 19 a I 23 aprile 1995 

in pefliecla (ma non solo}. Do due anni ristrutturato con I'introduzionc di un tema Fisso. Par questo 
anno soranno selezionate produzioni dedicate all'infemo ed all'esto-si del sensi, Tenna ampig quanto 
malleabile. La deadline e 

Material! ed informazioni presso: Interfilm, Urbonstr, 45, 


rassegno aperto a tinea sti, videomakers ed omatori, i 

e con qualunque strumento, un mossimo di 
in uti di videocQssetta VHS- autoprodotta - sul terns della negativita e delTalienazione causola 

ci red a re con il soHoti lolo Tesi contra il bvono". Chi e interessato, contatti El Paso 
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10967 Berlin, tel-fax 0049 30 6932959. 
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